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Pršut, kavijar i šampanjac
Naime, odgovor na pitanje »kako zaraditi za život?«, na žalost, ne
podrazumijeva potporu od strane odgovarajućih institucija, bilo dr�
žavnih bilo privatnih, koje bi financijski pratile stvaranje i predsta�
vljanje umjetničkih djela. Novca, dakako, ima, no umjetnik se mo�
ra izboriti za svoj dio kolača, čija velika kriška odlazi primjerice na
sporednosti poput domjenaka na otvorenju. Pršut, kavijar, šam�
panjac – to se podrazumijeva, no platiti autoru zbog kojeg se »ve�
selica« prire�uje, e to je već drugi par rukava.

Rad Tine Smrekar
ismijava sustav
vrednovanja
umjetničkih djela u
kojima su pri
odre�ivanju cijene
mjere važnije od
sadržaja 
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Tina Smrekar : »Artist
SUR*VIVER«, knjižica s tri�
kovima, 2006.

Situacija na umjetničkoj sceni nije idealna: Pogled na izložbu

PROJEKT Izložba »K2 SUR*VIVER« u Galeriji Kraljević u Zagrebu

Umjetnici zaraðuju
i pilotiranjem

Umjetnici iz Slovenije i Njemaèke kritièki propituju kako društvo
doživljava suvremenu umjetnost

Barbara VUJANOVIĆ

Z
nate li da se francuski
umjetnik Jean Dubuf-
fet, rodonaèelnik ar-

tbrutizma, bavio i prodajom
vina? Marcel Duchamp je
pak kuæni proraèun popu-
njavao namještenjem po-
moænika u knjižari. Ti
manje poznati podatci iz nji-
hovih biografija nekomu æe
možda pomoæi na kakvu
kvizu »zdrpi lovu i briši«,
no prije svega njima ukazu-
jemo na drugu stranu me-
dalje umjetnièkoga života.
A ona najèešæe nije lagod-
na.

Izložba »K2 SUR*VIVER«,
koja se može pogledati do
5. listopada u zagrebaèkoj
Galeriji »Miroslav Kralje-
viæ«, okupila je umjetnike iz
Slovenije i Njemaèke, koji u
svojim radovima problema-
tiziraju škakljivo i bolno pi-
tanje zadovoljavanja osnov-
nih novèanih potreba (pre-
življavanja) i (ne)postojanje
umjetnièkoga tržišta. Kroz
njega zadire se i u pitanje:
kako društvo uopæe doži-
vljava suvremenu umjetno-
st, je li mu ona potrebna?

Odra�ivanje tu�ega
posla

Jer, kazali su umjetnici iz
slovenskoga tandema »son:
DA« (Metka Golec i Miha
Horvat), pri traženju sred-
stava za svoj nastup na Tri-
jenalu slovenske suvremene
umjetnosti 2006. u ljubljan-
skoj Modernoj galeriji mo-
rali su poslovnim ljudima
objašnjavati sam pojam
»suvremenog umjetnika«,
èime se oni uopæe bave.
»son: DA« se na izložbi

predstavlja projektom »Sta-
tistika br. 1« u kojem statis-
tièki prikazuju proces sku-
pljanja novaca za sebe i
svoje kolege za reèenu
izložbu. Umjesto pohvale
što su odradili tuði (institu-
cijski) posao i omoguæili da
svaki autor bude plaæen, na
kraju su dobili prigovor o
neprozirnosti u trošenju
sredstava.

Slovenska umjetnica Tina
Smrekar, koja je okupila ra-
dove za izložbu i projekt
»K2 SUR*VIVER«, naèinila
je istraživanje meðu svjet-
skim umjetnicima. Na te-
melju njihovih odgovora
skupila je »šalabahter za
umjetnièko preživljavanje«
(»Artist SUR*VIVER«, knji-
žica s trikovima). Neki tako
za život zaraðuju piloti-
ranjem.

Drugi rad Tine Smrekar,
»X Reference = Vrijednost

rada« povlaèenjem linija te
ispisivanjem mjera po zidu
galerije ismijava sustav vre-
dnovanja umjetnièkih djela
u kojima su pri odreðivanju
cijene mjere važnije od sa-
držaja.

I rad »Dijalog u kuhinji«
Tanje Lažetiæ (Slovenija)
poèiva na formi intervjua.
Odabrani vizualni umjetnici
iz Slovenije odgovaraju na
pitanja o preživljavanju, po-
vezanosti s društvom i poli-
tièkim angažmanom, kako
definiraju uspjeh. On u veæi-
ni sluèajeva znaèi moguæno-
st ostvarivanja vlastitih ide-
ja. Ili, pak, zdravlje.

Izlaganje bez plaćanja

No situacija na umjetniè-
koj sceni nije zdrava. U ras-
pravi koja je uslijedila na
otvorenju (vodile su je vodi-
teljice Galerije Antonia Ma-
jaèa i Ivana Bago) Miha

Horvat rekao je da problem
izlazi iz svojevrsnoga kom-
formizma umjetnika koji
pristaju na takav sistem
zbog navoðenja sudjelo-
vanja na odreðenoj izložbi
kao važne reference u um-
jetnièkoj biografiji.

Položaj umjetnika nikada
nije bio lagodan, što potvr-
ðuju primjeri Duchampa i
drugih, kojima se u svojem
video radu »Honorarni pos-
lovi u doba avangarde« ba-
vila Susan Schmidt iz Nje-
maèke.

»Kultura nije polje trenu-
taènog uèinka. Moraš zalije-
vati velik travnjak i nikad
ne znaš što æe na njemu
niknuti«, kazao je Jože Bar-
ši u »Dijalogu u kuhinji«.
Uza svu draž i potrebnu slo-
bodu samonikloga bilja, na-
dajmo se da æe se travnjak
u doglednoj buduænosti
obilnije zalijevati. Ne šam-
panjcem, nego novcima.
Primaju se sve valute!

Kazališna provjera ljudskoga

SJEĆANJE Uz odlazak slavoga pantomimičara
Marcela Marceaua

Pjesnik neizrecivoga
Barbara VUJANOVIĆ

Samo je jedan Marcel Mar-
ceau, obièavao je o sebi go-
voriti najveæi umjetnik mi-
me 20. stoljeæa. Dvadeset i
drugoga rujna taj je jedan
jedini Marceau zauvijek na-
pustio ovozemaljsku pozor-
nicu. Na njoj je desetljeæima
savršeno razraðenim pokre-
tima tijela publici prenosio
misli i osjeæaje, najèešæe
tragiènoga predznaka. Nai-
me, kao dijete poljskih Žido-
va osjetio je užas holokaus-
ta.

Pravim imenom
Marcel Mangel
rodio se 22. ožuj-
ka 1923. u Stras-
bourgu, gdje živi
s obitelji sve do
njemaèke okupa-
cije Francuske.
Oca je izgubio u
Auschwitzu, a
sam se prikljuèu-
je Pokretu otpo-
ra. Svoju aktivnu
ulogu u ratu i
preuzimanje ime-
na Marceau pre-
ma jednom od ge-
nerala Francuske revolucije
tumaèio je inspiracijom sti-
hovima Victora Hugoa.

Očaran Chaplinom

U Limogesu se školovao
za likovnoga umjetnika, te
je i poslije bavio crtanjem i
slikarstvom. Meðutim, fil-
movi Charlieja Chaplina in-
spirirali su ga za glumu i mi-
mu. Uèio je kod Charlesa
Dullina, Jeana-Louisa Bar-
raulta i Étiennea Decrouxa
koji je ustanovio »gramati-
ku« umjetnosti mime.

Kao što je Charlie Chaplin
stvorio svoj alter ego skitni-
ce, tako je Marceau inspiri-
ran Chaplinom i Debu-
rauom, francuskim panto-
mimièarom 19. stoljeæa,
kreirao svoj prepoznatljiv
lik Bipa. Krhki i poetièni
Bip, simpatièni gubitnik bi-

jelog lica odjeven u mornar-
sku majicu i bijele hlaèe, is-
traživao je gipkim pokreti-
ma život i moderno društvo,
osvjetljavajuæi njihovu tra-
giènu stranu. Marcelu Mar-
ceau rijeèi nisu bile potreb-
ne, iako, rekao je »nemojte
mimièaru dati da govori jer
neæe prestati«.

Filmski nastupi

Progovorio je ipak u »Ni-
jemom filmu« Mela Brook-
sa. Njegov »Non« jedini je
zabilježeni glas. Pojavljivao

se u više filmova,
meðu inima u
kultnoj Vadimo-
voj »Barbarelli«.

Marceau je po-
stao jedan od
najpoznatijih
francuskih glu-
maca. Posebno je
bio popularan u
SAD, gdje je utje-
cao na pravu ka-
zališnu revoluci-
ju u pedesetim
godinama. Sa
svojom družinom
nastupao je na
najveæim svjet-

skim pozornicama. Godine
1978. osnovao je školu mi-
me u Parizu. Za svoje je um-
jetnièke doprinose primio
moge poèasti, primjerice,
onu Legije èasti.

Ostavio je neizbrisiv trag
u popularnoj kulturi. Slavni
»mjeseèev hod« Michaela
Jacksona poèiva na njego-
vim pokretima iz predstave
»Hod protiv vjetra«. Mimi-
kom se bavio i David Bo-
wie: nauèio ju je od Marce-
auove uèenice Lindsay
Kemp.

Htio je da svijet pamti ne
samo Marceau, nego i oblik
umjetnosti koji je stvorio.
»Majstori tišine i mimièari
brzo budu zaboravljeni ako
ne nastupaju redovito«. Za-
sigurno, još æemo se dugo
sjeæati Bipa i njegove nei-
zrecive poezije.

Ostavio je
neizbrisiv
trag u
popularnoj
kulturi,
nadahnuo
me�u inima i
Michaela
Jacksona i
Davida
Bowieja 

Joël Pommerat

IZDANJE ZKM�a Predstavljena knjiga Joëla Pommerata

ZAGREB - »Kazalište je mo-
guæe mjesto ispitivanja i is-
kustva ljudskoga.« Tako raz-
mišlja francuski dramski pi-
sac i kazališni redatelj Joël
Pommerat u eseju »Kazališta
u prisutnosti«. Taj je esej za-
jedno s Pommeratovim kaza-
lišnim tekstom »To dijete«
objavljen u hrvatskom prije-
vodu i predstavljen na konfe-
renciji za novinare održanoj
u ponedjeljak u Zagrebaè-
kom kazalištu mladih (ZKM
je izdavaè te knjige).

S predstavom »To dijete«
Pommerat se prvi put pred-
stavlja hrvatskoj publici u
sklopu Festivala svjetskog
kazališta. Osobno je posjetio
Zagreb i s novinarima te Du-
bravkom Vrgoè, Ivicom Bu-
ljanom i prevoditeljem knji-
ge Zlatkom Wurzbergom raz-
govarao o svojoj kazališnoj
poetici, radu s glumcima, od-
nosu kazališta i života, iskus-
tvu pisanja i postavljanja
svog teksta na pozornicu.
Reèenica koju smo citirali na

poèetku potvrðuje se u Pom-
meratovoj praksi pa ih tako
podcrtava i predstava »To
dijete«, jer se radi o projektu
koji je proizašao iz životnih
prièa stanovnika jednoga
francuskog mjesta, a mahom
ih obilježavaju složeni obi-
teljski odnosi. Iako njegove
reèenice pogaðaju precizno
u središte Pandorinih kutija
zatvorenih unutar gledatelja,
Pommerat kaže da njegov ci-
lj nije bio šokirati. On smatra
da umjetnost može biti soci-

jalno korisna pa tako teatar
razotkriva neka pitanja koja
svatko nosi u sebi. Pomme-
rat drži da nikada ne treba
miješati umjetnost i život te
da kazalište ne bi smjelo
uljepšavati realnost, veæ ju
prikazati sa što više senzibili-
teta. Tako je povukao parale-
lu izmeðu rezultata svog ra-
da i slikareva: satima može-
mo prouèavati portretirana
lica, dok te iste ljude na ulici
neæemo ni primijetiti. [B. Ma-
tejèiæ]


